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um olhar sobre o
brasil pitoresco
de victor frond



Impresso em 1889, poucos meses antes da deposicao de
D. Pedro II, 0 Album de Vues du Brésil foi um dos Gltimos
rebentos do Império.

Numa sequéncia de imagens majoritariamente fotograficas,
a obra traz 94 vistas produzidas por autores diversos, que se
alternam entre paisagens naturais e urbanas — com notavel
predominancia destas Ultimas —, almejando apresentar ao
plblico estrangeiro um pais ndo apenas rico nos ja conhecidos
recursos naturais, mas também transbordante em progresso
e civilizagdo. Nem seria preciso folhear suas paginas para se
comprovar o carater publicitario da obra, bem como as maos da
Coroa Imperial por tras de sua confeccéo: bastaria a informacéao
de que o livro fora organizado pelo Bardo do Rio Branco — ja
entdo um nome de destaque na diplomacia nacional — para ser
divulgado na Exposicao Universal de Paris daquele mesmo ano.
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Pouco mais de meio século antes, em 1834, a mesma

Paris recebia o primeiro dos trés volumes da Viagem Pitoresca
e Histérica ao Brasil, de Jean Baptiste Debret. Na obra,

o pintor francés desfilava, por suntuosas paginas de 53 por 35
centimetros, 153 litografias criadas a partir de desenhos seus,
bem como breves textos descritivos sobre o pais que fora

seu lar entre 1816 e 1831. Ao contrario do Bardo do Rio Branco,
as intengoes de Debret nada tinham de institucionais: ele queria
encantar os leitores g, em troca, receber seus dividendos —
noutras palavras, “fazer sucesso”. Pouco importando se as
opinides que alguém levaria do Brasil apds o término da leitura
seriam positivas ou negativas. Para tanto, a paisagem —
urbana ou natural — quase sempre desempenhava um

papel coadjuvante, funcionando mais como pano de fundo
para modulacdes diversas em torno de um mesmo olhar
exético sobre as feigcOes e costumes de indigenas e negros
escravizados, bem ao gosto do pUblico europeu. Assim, se o
livro ja vinha revestido dos tons cientificos popularizados por
Humboldt em sua Vista das Cordilheiras, de 1810, obra que
ditaria o tom iluminista as narrativas de viagem do periodo,
nao é dificil conectar o cerne da visdo de Debret a uma
linhagem de obras bem desprendidas de escoras rigorosas,
como as narrativas de Hans Staden ou André Thevet no

ja entao longinquo século XVI.

Ao contrario do Album de Vues du Brésil, ndo houve
nenhum tipo de apoio financeiro ou chancela oficial a Viagem
Pitoresca por parte do Governo Imperial brasileiro, entdo no
Periodo Regencial, hiato entre a abdicacdo de D. Pedrol e a
coroacgdo de D. Pedro Il. Ndo que Debret ndo tenha usufruido
das benesses da Coroa. Pelo contrario, chegara ao pais como
integrante da Missao Artistica Francesa organizada a mando de
D. Jodo VI e pode ser considerado como o artista favorito
da Corte nos quinze anos que esteve aqui, tanto sob as ordens
de Portugual quanto do Brasil de D. Pedro I.
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Posicionando a viagem de Debret em uma das pontas e
o album organizado pelo Bardo do Rio Branco na outra, temos
uma linha que percorre a quase totalidade do periodo Imperial
brasileiro. Mas colocar as duas obras assim, lado a lado, ndo
costuma ser exercicio usual. Afinal, elas foram construidas
com objetivos diversos. Visavam plblicos diferentes, ainda que
ambos europeus. Tém principios de autoria opostos. E foram
elaboradas em contextos histéricos diferentes, utilizando
tecnologias distintas para a criacdo e a reproducao de imagens.
Acima de tudo, o que contribui para esse distanciamento
é o fato de ambas possuirem seus elementos constitutivos —
tanto narrativos quanto formais — bem encaixados em
campos consolidados e, em certa medida, isolados um do outro.
Ndo apenas no que tange a ideias e periodos histoéricos,
mas também no que se refere aos modelos de classificacao
e analise iconografica, seja este feito com viés historiografico
ou artistico. Nesse sentido, as diferentes técnicas utilizadas
para representacdo pictografica configuram um dos maiores,
senao o maior, agente divisor. Gravuras executadas a partir de
desenhos e fotografias sdo automaticamente percebidos —
tanto pelo olhar leigo do leitor quanto pela organizacdo dos
campos de estudo — como materiais de constituicdo distinta.
E € assim que devem ser absorvidos, ensina a regra.
Pelos sentidos e pelo intelecto.
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0O século XIX, palco de ambas as obras, nasceu imprimindo
imagens por meio de desenhos gravados e, quando deu lugar
ao século XX, ja imprimia fotografias. No entanto, se o ponto
decisivo dessa mudanga nao é dificil de ser detectado —

a invengao da fotografia —, essa passagem ndo se deu de forma
imediata. Nem em termos tecnoldgicos, nem na cristalizagdo
dos significados simbdlicos que conferiram a fotografias e
gravuras seus respectivos status culturais. Ideias, tecnologias
e anseios nem sempre andaram a passos sincronizados,

ao contrario dos encaixes harmonicos sobre os quais a escrita
da Histéria com frequéncia ergue sua narrativa. Do mesmo
modo, relacGes de causa e efeito também costumam ter vias
de mao dupla, ndo direcles tdo impositivas quanto as vezes
se considera. Assim, do mesmo modo que nao existe uma
ruptura completa da sociedade brasileira quando essa deixa
de responder ao Império e passa a prestar juramento a bandeira
republicana, ndo ha uma substituigdo automatica no modo
como se articularam tecnologias e linguagens na medida que
foram surgindo aperfeicoamentos e novidades. Pelo contrério:
muitas vezes existe mais continuidade entre as etapas do

gue se costuma supor, dada a complexidade das articulagdes
dos multiplos agentes envolvidos no processo.

Em territérios nos quais ha grande concomitancia de
elementos envolvidos em sua formagdo — como um livro —,
as cacofonias advindas de eventuais desarmonias entre as
pecas costumam se revelar de modo sutil. Porém, quando os
multiplos fatores constitutivos de uma obra se encontram
simultaneamente imersos em transformacdes estruturais,
isso pode emergir como seu cerne narrativo. E o caso do Brasil

Pitoresco, de Victor Frond.
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. 0 MAIS BELLO
~ SOUVENIR DO BRASIL.

BRASIL PITTORESCO

Album de setenta magnificos quadros em grande formato

com as mais interessanies vislas, panoramas, paisagens, monumentos e costumes
do Brasil, adornado: com os relratos da augusta familia imperial, photographado
por V. Frond, e lithographado pelos primeiros artistas de Paris, acompanhado de
4 volumes de texto descriptivo, em francez e portuguaez, por CG. Ribeyrolles.

- Basta um lance de vista para esta primorosa obra para se convencer que nada
ha de mais interessante para servir de agradavel recordacao ao estrangeiro, nem
de mais proprio para se offerecer de presente, do que esta riquissima colleccao
de vistas, superiores a tudo que no mesmo genero se tem publicado,




Nascido em 1821, em Montfaucon, Franga, Jean Victor Frond
era um oficial do Corpo de Bombeiros quando, em 1852,

o presidente Luis Bonaparte, sobrinho de Napoledo,

desfere um golpe militar e se torna o imperador Napoledo Ill.
Ferrenho militante republicano, Frond esta entre os que se
opde a manobra g, por isso, é preso e deportado para a Argélia.
Apbs escapar da cadeia, ele chega a Inglaterra ainda no
mesmo ano. De |4 segue para Lisboa até, finalmente, em 1856,
desembarcar no Rio de Janeiro. Nao se possuem registros
precisos para uma reconstrucdo exata de seus passos

nesse trajeto, mas, em algum ponto da longa rota de fuga,

o ex-tenente vira fotografo. E é exercendo esse oficio que

ele se apresenta em solo brasileiro para, ja no ano seguinte,
inaugurar seu estldio na capital do Império.

Ao que tudo indica, imbuido de grande senso pragmatico,
Frond deixa de lado a sanha republicana e logo cai nas gracas
da monarquia brasileira — registros da contabilidade da Coroa
revelam que, durante os quatro anos em que atuou no Brasil,
ele esteve entre os fotdgrafos mais bem remunerados pelo
erario pUblico. Frond fotografa D. Pedro Il e sua familia logo em
seu primeiro grande projeto no pais, a Galeria dos Brasileiros
llustres, elaborado em parceria com o conterraneo Sébastien
Auguste Sisson, litégrafo. Projeto que, ndo se sabe ao certo
o motivo, Frond abandonaria antes de seu término. Para alguns,
por ndo concordar com a crescente exigéncia pela inclusao
de nomes questionaveis a lista dos tais brasileiros ilustres.
Para outros, com o intuito de se lancar em seu mais ambicioso

empreendimento, o Brasil Pitoresco.
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BRAZIL, PITTORESCO.
ALBUM

DE VISTAS, PANORAMAS, PAISAGENS, MONUMENTOS, COSTUMES, ETC.,

COM 053 RETRATOS

DE SUA MAJESTADE IMPERADOR
DON PEDRO 11 ET DA FAMILIA IMPERIAL,

FOOTOGRAPHIADDS

PMOR

VICTOR FROND,

LITHOGRAFPHIADOS

PELOS PRIMEIROS ARTISTAS DE PARIS,
WM. LEON NOEL, FANOLT, DESMARRONS, CICERT, SABATIER, TIRPEXKE, PHILIFPE BENOIT, JADIE.
JACOTTET. CLERGET. LAUREXS. BORRIEC, CIAMPAGNE. DACHELIER, AUBRUN, DEROY. FICHOT, ¥, ADAM, DURUY, CHARFENTIER. LEBRETON. ETC.
E ACOMTANIIADOS DE TRES VOLUMES IN-§%
SOBRE A MISTORIA. AS INSTITUCOES, AS CIDADES, AS FAZENDAS, A CULTURA, A COLOXISACAO, ETC., DO BRAZIL,

PR

CGHARLES RIBEYROLLES.

PARIS,

LEMERCIER, IMPRIMEUR-LITHOGRAPITE

BEE 1 KEINE, 57

1411,



