


S

edUsp

Ied“sp x
mm COLECAOARTISTAS DAUSP

UNIVERSIDADE DE SAO PAULO

Reitor

Carlos Gilberto Carlotti Junior
Vice-reitora

Maria Arminda do Nascimento Arruda

EDITORA DA UNIVERSIDADE DE SAO PAULO
Diretor-presidente
Sergio Miceli Pess6a de Barros

COMISSAO EDITORIAL

Presidente textos e coorganizagao
Rubens Ricupero ADOLFO MONTEJO NAVAS
Vice-presidente

Clodoaldo Grotta Ragazzo cartaz “prefacio”

José Tavares Correiade Lira SEBASTIAO NUNES

Laura Janina Hosiasson

Merari de Fatima Ramires Ferrari
Miguel Soares Palmeira

Rubens Luis Ribeiro Machado Junior

Suplentes

Chao YunIrene Yan
Flavio Ulhoa Coelho
Pablo Ortellado

Editora-assistente
Carla Fernanda Fontana

Chefe Div. Editorial
Cristiane Silvestrin

GUSTAVO

vd3nold



Zoolégico Desmotivacional.
Matrizes tipograficas

de madeira e metal,
serigrafia, 2021.










Uma Voz Grafica

(ou A bussola imagética
de Gustavo Piqueira)
ADOLFO MONTEJO NAVAS
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A melhor ordem, para os livros, s6 pode ser plural,

pelo menos tanto quanto a pessoa que usa os livros.

Roberto Calasso

Talvez nenhuma arte verdadeira seja so arte.

José Luis Castillejo

E necessario que, na obra de arte,
o significado ndo supere a propria criagdo.

WIlademir Dias-Pino

.

Apesar das notérias evidéncias discursivas de Gustavo Piqueira

(falas, palestras, depoimentos, entrevistas, ensaios, textos disponiveis),
ja constituindo um acervo tedrico paralelo como artista grafico,
reconhecido e ndo poucas vezes premiado além das fronteiras, a razao
de uma poética visual, artistica, sempre convida a receber a perspectiva
de outro olhar. Ou melhor, uma mirada outra, em interlocucao, que
saiba mergulhar em um bosque de imagens para adivinhar seus

claros. E aceitar acompanhar Gustavo Piqueira nessa aventura de
pensar graficamente, na sua tarefa de mostrar e expor um itinerario
estético, além do prazer instigante que entranha e sua conseguinte
honra, exige reconhecer uma ideia fulcral: tudo pode ser entendido
como escrita, amplificagdo do significante como sentido, e tambhém
duas circunstancias prévias: a dispersao que é toda obra de criacao, e a
necessidade de intuir os caminhos submersos que ha nela, suas raizes
ou eixos mais ou menos a vista. De fato, sdo as conexdes as que nos
falam, as que constituem sempre nosso mapa (retrato, dizia Borges,
como resultado inevitavel).

Neste sentido, um livro autoral de alguém que vive fazendo obras
graficas, pecas impares nesse universo milenar, tanto para os outros
quanto para si, ndo deixa de abrigar um certo looping como trabalho:
ser um objeto em si cativante e uma agdo metalinguistica junto. Uma
declarada poética. Ainda mais, quando isso significa criagcdo, interrogar
e experimentar a natureza do que € chamado livro (“Artes do livro,
nado artes no livro” aponta Piqueira), mas também outros conexos
formais de publicacdes e edicdes, suas artes visuais e caracteristicas,
assim como mergulhar nos mecanismos de leitura em pds de outras
percepgoes e semanticas, pois aqui ha toda uma fenomenologia
perceptiva em jogo, uma experiéncia in loco, que também reconhece
aguele sonho mallarmeano de tudo acabar sendo feito como promessa
para o destino final ideal: o ser Unico e plural do que representa um livro,
na medida em que ainda é suporte polifonico.

1

Javier Maderuelo, Arte Impreso, Heras
(Cantébria), Ed. La Bahia, 2018.

Nesta obra se alude as numerosas
obras, acGes, tipologias desta arte
impressa como nova categoria, fruto
e heranca da “série de deslizamentos
disciplinares no conjunto das artes
que puseram em duvida a prépria
ontologia da arte” a partir da segunda
metade do século XX (p. 128).

A coincidéncia da renovacao
tipogréafica e o giro conceitual,

se deve somar agora a revolucdo
tecnolégica da comunicagéo, dos
meios, e o chamado “giro da imagem”
(delatado por J. T. Mitchell). Além de
livros de artista, livros-obra e edicGes
especiais, publicagbes periddicas,
arte postal, mdltiplos, documentos
de arte (cartas, diarios, escritos,
manifestos...).

2

N&o sdo tantos os artistas que s&o
designers gréaficos (Wlademir Dias Pino,
Willys de Castro, Julio Plaza, Waltercio
Caldas, Tunga, Luciano Figueiredo, Guto
Lacaz, por exemplo), mas talvez seja
ainda mais raro o contrario.

E tudo parece se justificar no &mbito da reunido (como conjunto
articulado), esse desafio que pode tanto nortear como desnortear
qualquer obra. Nisso, o presente livro de Gustavo Piqueira nao é s6
sobre livros e também o é. Porque o que atravessa sua producgdo
€ um raio de acao maior, o que incluiria outras variaveis, aquelas
que ja respondem a uma posicao multifacetada e ndo meramente
unidimensional de como se contempla o exercicio estético; no caso,

o espaco grafico, com seus abismos proprios: a arte impressa* por
extenso. O que equivale a reconhecer, em seguida, o artista visual,
designer, ilustrador e pesquisador (pois o escritor, como outra area, fica
fora deste registro e atencéo). E, numerosas vezes, tais perfis estao
acionados sem separacao alguma, envolvidos nas diversas tentacdes
juntas, simbiéticas. Dai que esta edicdo da Edusp prometa e cumpra
esse objetivo abrangente: redimensionar um corpus artistico, visualizar
melhor suas coordenadas e suas poténcias.

Na pauta, o desenho de diversificadas experiéncias graficas
que apontam a varias direcOes e pontos cardinais; preferentemente
quatro: o design, o livro como objeto/obra, as pegas graficas
e a escrita/grafia/ilustracdo® Assim como este repertério infere
imaginarios préprios, especificos, deve-se dizer também, que,
sub judice, ha denominadores comuns mais amplos, que permitem
vincular intrinsecamente umas coisas com outras, identidades
estéticas, descobrir vasos comunicantes, g, logicamente, liberar
as associacgoes que o destino das artes aplicadas pode fazer.

Alias, no fundo, é particularmente importante contemplar aqui

o bastidor livre da criacdo, antes de seu posterior destino e funcgao;
atingir certa autonomia de visao, em consequéncia, resulta fundamental
na hora de enxergar trabalhos tdo predominantemente estéticos,

antes de serem dirigidos, utilizados ou instrumentalizados.

De alguma forma, a disparidade inerente na formatacao deste
livro responde também a certa dispensa de referéncias, fora da
servidao mais ou menos voluntaria dos signos. Se trata, uma vez mais,
da linguagem e de sua aposta, da liberagdo visual que produzem as
imagens por si mesmas, antes, durante e depois — em seu transcurso
e movimento. Convertendo-se este acervo livre e heterodoxo em
seu maior capital simbdlico, sem dependéncias estritas, contagios
direcionais, pedagios. Reunir, portanto, as coisas “fora” de seus suportes
dltimos (de suas aplicagOes, contextos), pela matéria-prima em jogo
(o cerne e as suas matrizes visuais), representa visualizar melhor ideias
e conceitos estéticos, sendo assim o vetor que dimana desta edigao
de edig¢Ges (e que abriga um evidente viés metalinguistico). E € como
tal projeto de multiplas faces e interfaces, que faz flutuar as categorias
até desclassifica-las para outra geracao.
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&
Roland Barthes, A Aula, Sdo Paulo,
Cultrix, 2013, p. 15.

4
Livros como A Ave, Solida ou
Numéricos (1954-56, 1956 e 1960/61,
respectivamente), o envelope do
poema-processo Virgula (1972) ou

A Marca e o Logotipo Brasileiros (1974)
sdo edi¢Oes referenciais, sintonias.

Il

Nessa tentativa se inscreve toda estratégia contra a literalidade, contra
a imposicao de significados e a mera fixagcdo: a defesa de uma escritura
aberta. Curiosamente, a necessidade de se criar outro alfabeto de
sinais vive no @mago de qualquer obra poética, seja do signo que seja.
Em parte porque, como coincidem Roland Barthes e \Wlademir
Dias-Pino, a linguagem pode respirar um instinto totalitario (“a lingua

é simplesmente fascista” segundo palavras do semiético francés),
reportando uma prisdo semantica, dominancia perceptiva, da qual ha
de se liberar ou sucumbir, sem termo intermeio. Na luta contra a
servidao dos signos - outra servidao voluntaria —, chega a frisar

em aula historica de 1977 que “em cada signo dorme este monstro:

o esteredtipo”s. Nao hg, portanto, poiesis que nao seja, em esséncia,
contestatoria, refutadora de dogmas, consensos, doxas, reificagdes.

E a cultura, como sabemos, é ferramenta bifronte, pode ser tanto
liberadora quanto disciplinar.

O presente livro-edicdo de Gustavo Piqueira se ajusta nesse litigio,
no front desse panorama de friccdo arte-cultura-sociedade e da qual
o elemento livro estd no meio-fio da inddstria cultural, contemplando
suas variaveis. Toda a gama de aproximacdes contempladas nestas
paginas versa sobre o livro como conceito cultural e metafora de
linguagem, e o que ele permite: trata, portanto, do valor da grafia,

a escritura como experimentagao ou contraescritura, assim como,
de tabela, da poesia visual expandida que representa a comunicacao
intersignos (o didlogo de imagem-texto).

E a referéncia ao poeta brasileiro citado (falecido em 2018), diga-se
de passagem, nao é tdo casual, na medida em que algumas afinidades
falam suas convergéncias: além do citado sentimento de opressao do
alfabeto monolitico na construcao da linguagem, o questionamento na
separacdo ortodoxa das linguagens, o valor dado as versées (diferencas,
séries) como subversao, a valorizagdo das imagens como recurso de
escritura propria, iconica (contraescritura, inscrigdo mais que escrita),
o estudo/pesquisa e exploragdo de iconografias multiplas (histéricas,
comerciais, modernas, contemporaneas) e a reflexao da leitura como
exercicio obrigatério de renovacao perceptiva®.

Longe de compartimentos estanques, que vitimizariam as
linguagens em nichos (ou, leia-se, categorias), a obra prolifica de
Gustavo Piqueira ganha nesta edicdo uma ideia de arte que transborda,
se multiplica ainda mais. E que se antena com os movimentos
liberatérios das vanguardas do século XX (sua cultura visual) e, ao
mesmo tempo, com a genealogia historica de iconografias do passado
(eruditas, populares, comerciais). Sem contraindicagoes, se pode
assistir ao livro como espaco experimental (o livro de artista ou
livro-obra como categoria maior), como territorio especulativo e de
génese de linguagem; do mesmo modo, a liberacdo da palavra como

alfabeto que continua sendo uma demanda desde os tempos futuristas
italo-soviéticos; se atende a escrita configurada ampliando-se a
simbiose signo-imagem-letra como processo de pesquisa; ao design
mais hermafrodita que abre as comportas para a simultaneidade de
linguagens/meios/registros.

1.

Historicamente, antes de comecar a se esfumacarem os primeiros
limites ou fronteiras estéticas aludidas, algumas obras-cartazes como a
de Toulouse-Lautrec ou Alfons Mucha ja desenhavam outra visualidade
social no mesmo século XIX. Posteriormente, na primeira época

das vanguardas historicas, aquelas situadas na véspera da primeira
hecatombe mundial, e, depois, no periodo das entreguerras, nao havia
tanta separacdo entre a arte e as chamadas artes aplicadas (com o
notoério desenvolvimento do parque grafico e sua incidéncia), nas quais
o design, a confecgao de publicagdes mistas e livros de artista ou

a ilustracao/fotografia se misturavam em corpo Gnico, ou melhor,

em diversos corpos Unicos.

E € com a ambigua e ambivalente pés-modernidade finissecular,

e com o século XXI andando, que se retoma o gosto, e até a devogao,
pelos mesmos interesses, que se rebobina certo acervo visual e se
revalorizam todas as experiéncias graficas dos artistas como obras

de arte em si, e ndo so6 derivadas ou complementares. Incluindo nessa
interpretacao um novo valor do passado, com menos impedimentos.
Ha nisso uma consideracédo crescente da arte documental e de

uma ideia de arte que reformula seu fundo essencial com desenho
grafico, tipografia, livro de artista e escrita experimental, disciplinas
consideradas menores ou secundarias atavicamente, exceto pelas
afinidades estabelecidas tantas vezes por artistas sem receita de
encomenda. Falamos de um material visual, que, muitas vezes, se
articula na comunhao de varios territérios de criagdo (hibridagdo como
ars combinatoria), pela transformacao de sua materialidade imagética
em variantes, mutacodes, ainda que inicialmente nas margens do canone,
pelo seu formato, identidade, circulagao.

A voz gréfica de Gustavo Piqueira ndo s atende a estas multiplas
coordenadas histéricas, a sua meméria incorporada, mas, a0 mesmo
tempo, ao campo mais contemporaneo da exploracdo visual, uma
expansdo imagética que religa varios de seus territérios, que ndo
deixam de estar conectados pelo dmbito comum denominador da
reprodutibilidade. Aquele campo divisado na troca da aura por Walter
Benjamin, e que a nova tecnologia fez explodir. Em tese, o gesto
manifesto da impressao, também expandida (seja a grafica industrial,
manual, mista), ja esteja, em resumo, nos citados livros de artista, como
seu trabalho de capista ou de ilustracdo digital, as pegas graficas que
representam os cartazes, assim como algumas experiéncias diversas
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Marie-José Mondzain, ¢Pueden Matar
las Imdgenes? El Império de lo Visible y
la Educacién de la Mirada Después del
11-S, Buenos Aires, Capital Intelectual,
2016, p. 32.

de grafica expandida que ganha outros espacos. E que, aqui, ganham
destaque proprio em seu diapasdo de autonomia.

Porque, na estratégia deste livro, o que se poe de manifesto,
em funcionamento, € a reflexao sobre a cultura da imagem.
“"Como a imagem é profundamente irreal, nisto reside sua forga,
em sua rebelido contra toda substancializacdo de seu contetdo”
aponta Marie-José Mondzain®. H3, portanto, uma condicao inata
na imagem de se escapar a seu destino pretensamente marcado.
De fato, o catalogo de imagens que Gustavo Piqueira aporta relata
uma distancia indispensavel para ver as coisas (até as reconhecidas).
Volta a quebrar aquela visibilidade que podiamos reconhecer
catalogada, “"monologista”, ganhando alteridade nova, redescoberta.
O continuum esperado ja ndo é tal: a deriva do mercado, do corporativo,
da institucionalidade com suas expectativas marcadas nao importam,
porque a sua possivel mediatizacao imagética é contrapesada, liberada
com outra mediacdo. Na criagdo de uma distancia das visibilidades
programaticas (de mensagem univoca) esté o lance (fora da denotacéo,
dentro da alteridade).

IV.
O livro, intitulado com o nome do autor, tem seis eixos principais,
que, mesmo sendo modulares e articulaveis, obedecem a caminhos
protagonistas de seu trabalho. A Grafica Protagonista, Grafias Errantes,
Outras Grafias, Subversoes, Brasiliana e Grafica Expandida, como
vertentes em enlace e codificadas pela sua origem no mosaico final.
Logicamente, os titulos territorializam o espacgo de pesquisa,
sua producao.

O primeiro, como frontispicio e declaragao de principios,
A Grafica Protagonista, € o mais abrangente. Aquele que marcaria
a partitura visual, imagética, do trabalho de Gustavo Piqueira como
um todo; com imagens que falam por elas mesmas, sem destino
aplicado em alguns casos, e, em outros, trazido a tona em seu
préprio valor independente (sempre um leitmotiv desta edigdo).
Sao composigoes e séries que ndo devem nada a ninguém, com
fotomontagens, colagens, desenhos, técnicas mistas, performances
impressas, diagramas ilustrando sempre o lugar preponderante da ideia
grafica e o conceito espraiado em recursos para diferentes realizagOes
(suportes, dindmicas, estruturas).

Nesta abertura, a colecdo de imagens que se sucedem ja inicia
um caleidoscopio de mutagdes e permutacdes, conjuntos e unidades,
de propriedades visuais sui generis. E os ambitos se sucedem
sinuosamente (futebol, filosofia, bestiario, teatro, marketing, poesia...),
ou se esquecem — pois aqui, agora, € algo secundario (referéncia final
remissiva, informacéo, rodapé). Como trailer do contetdo da edigao,
representa um sumario de possibilidades, um leque que se abre.

6
Italo Calvino, “Antes do Alfabeto”,
Colecéio de Areia, S0 Paulo,

Companhia das Letras, 2010, p. 50.

E uma fisionomia, como a figura-mapa antropomorfica que designa no
corpo humano a terminologia grafica, humor mediante.

Grafias Errantes, o segundo, ja personaliza um campo muito mais
especifico e simbdlico, como é a pratica escritural, um grau zero da
escrita como € a nova caligrafia dos sighos, muitos associados aos
modelos graficos das letras, das possibilidades inaugurais de pensar
a escritura como nascente. Como Italo Calvino assinalou, “a hesitagado
entre figuracdo e escrita acompanha a atividade grafica por pelo menos
dois mil anos", e é precisamente dessa ambiguidade que grande parte
da arte vive (além dos registros de escrita de algumas culturas que nao
se separaram da visualidade, caso do Oriente e da cultura arabe).

Talvez o maior exemplo esteja no comecgo, com as letras-bicho
a maneira dos pictogramas antigos, como acontecia na era ptolomaica
guando baixos-relevos de passaros eram modelos graficos de letras
(U ou A). A sintese, esse objeto obscuro do desejo, prevalece neste eixo.
Assim como o liberador sonho futurista das palavras em liberdade,
de novo recuperado, ou das experiéncias letristas francesas, os
trabalhos de Gustavo Piqueira se fecham neste bloco com os jogos
assemanticos de alfabetos (em plural) por inaugurar, situagoes-limite
como desconstrucdes semidticas que parafraseiam Barthes, outro
namorado da caligrafia.

De fato, a liberdade de inscrever sempre foi maior que a de
escrever. O que faz conexdo com o seguinte apartado de imagens,
pois € interessante pensar nas Outras Grafias (ou llustragrafias) como
continuacéo, sendo ja desenho, implicando ao gesto da visualidade
uma gestualidade hibrida, inscricdo-desenho que as novas tecnologias
permitem. Vale o destaque de Drdcula, o Homem da Noite, com sua
assombrada narrativa compositiva, tao fragmentada quanto intensa
cromaticamente. J4 o fato de que muitas imagens de ilustragcao tenham
sido realizadas para libretos de diversas 6peras (Theatro Municipal
de Sdo Paulo) sé dilata, aumenta o componente visual. Uma figuragdo
como escrita. Como ndo se deve esquecer o detalhe sinestésico de
coincidir estas pecas visuais de danga/6pera com a danga maior
dos sighos. H4 um certo balé neste livro para acompanhar.

Subversdes atende a vocacao dupla de subverter cédigos
e estruturas (do livro, da leitura) e de fazer versoes (diferencas,
aproximacdes), como ja se manifestou no primeiro bloco deste
livro, com os exemplos de A Pedra ou 42 Haicais e 7 llustragdes (com
pedra sobre carbono ou com stencil, respectivamente), mas também
com muitos trabalhos construidos sobre o conceito das variagGes.

O sistema, como ordem prefigurada, pode ser contestado aqui pela
nocao de série. Além disso, a exploracao da sequencialidade, da narrativa
visual (tendo em Ar Condicionado, uma obra-prima incontestavel)

e de seus elementos verbivocovisuais (na terminologia concretista),

a intervencao/releitura na documentagdo, nos codigos e o lugar ativo

15;



16

-
Millér Fernandes, Cadernos de
Literatura, Instituto Moreira Salles,
S3o0 Paulo, 2003, p. 34.

8
Umberto Eco, “Quem tem Medo dos

Tigres de Papel?”, Pape Satan Aleppe:

Crénicas de uma Sociedade Liquida,
Rio de Janeiro, Record, 2017, p. 338.

concedido ao leitor fazem do conceito subversdes um melting pot nao
s6 linguistico quanto culturalista (e que se enlaga com o eixo seguinte).

Brasiliana nomeia a sua vez aquela area de livros/pecas graficas
cuja matriz e horizonte é o Brasil, seu imaginario visto desde novos
angulos, leituras, interpretagoes, traducodes, parafrases. Obras de natureza
enciclopédica, qual trabalhos culturais transistoéricos (obras de Umberto
Eco ou de Wlademir Dias-Pino), ou na estela imagética de Aby Warburg,
pela mesma necessidade de que as imagens imbricadas produzam
novos sentidos através da histoéria versus presente. O ecleticismo visual
ja representa uma viagem em si mesma, com obras exultantes (o baile
iconografico de Clichés Brasileiros, por exemplo) ou os cartazes
(de presidentes brasileiros) derivados de Oito Viagens ao Brasil.

Gréafica Expandida esta na saida da edicao porque ja fica nos limites,
nas fronteiras do espaco gréafico tradicional, o que inclui objetualidade,
performance, acdo plblica, o que incluiria visualidade de rua, registros
diversos, impressdes objetuais, novas configuracdes da grafica, de
uma arte impressa além dos limites. Atencao as doze capas possiveis
mutantes de Impertinentes, outro deslumbramento visual (poema visual
ativado, com cultura ciimplice de poemodbiles). A caixa de Lululux abriga
um “livro” totalmente decodificado, uma narrativa em outros suportes
de papel, assim como outros exemplos inclassificaveis, dentro e fora
do que pode ser um livro candnico, onde se explicitam letras, paginas,
capas, como territérios graficos muito além do seu local de agdo
costumeiro, para atingir materialidades ou ambientes outros.

V.

Nao sem alguma melancolia, Millor Fernandes falou certa vez

que “a pessoa esquece a tecnologia maravilhosa que € o papel"”.
Gustavo Piqueira ndo caiu nunca nesse erro temporal, tampouco as
numerosas feiras graficas Brasil afora, que vieram a acontecer na
Gltima década como parte de um sintoma cultural simbdlico, de uma
percepgao em crise quando ela se absolutiza. Como um efeito pendular
da historia, até “o mundo do digital esta descobrindo o papel” apontou
por sua vez Umberto Eco?, intuindo, como profecia, a derrocada dos
tigres de papel em plena época da instabilidade dos suportes, sempre
mais propensos a informacdo do que a conservacdo, como diz o tedrico,
critico e romancista italiano. Porque enquanto o universo digital se

alia a principios neogutenberguianos, o livro e suas artes polimorficas

e sincréticas resistem cada vez mais como o que sempre foram:
contelidos em formato de exploracdo, modo de olhar as coisas.

Nesse ambito, a bibliofilia de Gustavo Piqueira, seu amor pelos
livros — e, por extensao, por toda a arte impressa - se entende ndo como
a mera paixao accessivel aos endinheirados pelas edigOes princeps, mas
como algo mais abrangente e generoso: o primado do fechado aberto —
trocando do avesso um titulo instigante que respondia ao universo

9
Aberto Fechado: Caixa e Livro na Arte
Brasileira, Pinacoteca SP, 2012.

10

Guy Brett, “Guia Geral do Terreno”,
Aberto Fechado: Caixa e Livro na Arte
Brasileira, op. cit., p. 45.

11

N&o deixa de ser sintomatico que

seu autor faga a capa de um valioso
livro monogréafico como O Livro de
Artista e a Enciclopédia Visual (volume
de tese de 655 paginas, Amir Bruto
Cador, Belo Horizonte, UFMGS, 2016),
incluso umas péaginas de rosto com as
letras em big bang, mas nao figure em
seu contetido interior com nenhum
exemplo como criador de edi¢des
merecedoras de tal distingéo,

apesar de escopo ser tdo abrangente
e internacional.

12

Gustavo Piqueira, Impertinentes - 14
Livros de Gustavo Piqueira (2012-2018),
S3o0 Paulo, WMF Martins Fontes, 2019.

13

De obrigada referéncia, entre outras
coisas, pela ampliddo de horizontes
que contempla, S0 Paulo, WMF
Martins Fontes/Atelié Editorial, 2023.

dos livros e das caixas na arte brasileira (Aberto Fechado, Pinacoteca SF,
2012)°. Pois nunca funcionou tanto o oximoro como em nossa época,
tao fértil as contradigoes; ainda que, no caso, fechado e aberto joguem
sua natureza entre o livro e a caixa sem uma definigao exata, ja que
tanto um como o outro aspiram a abrir sua fechadura, continente.

Alids, quantas vezes, as artes do livro nao foram uma caixa de
pandora (ou seja, o fechado se abrindo)? Ou quantas vezes o livro
deixou de ser uma superficie constante e virou outra coisa? Objeto,
performance de leitura, instalagao... Virou um condutor da percepcdo,
utilizando um termo walterciano, um territério sui generis de trabalho
ampliado, como metafora canibal do grafico, das chamadas fases do
grafico, entendido “como mundo a parte, pois a visualidade da pagina
impressa esta ligada aos inlimeros fendmenos graficos que ocorrem no
ambiente cotidiano: jornal, embalagens, filmes, grafite, a imagem, e até
mesmo pegadas e vestigios na natureza" (Guy Brett)'°. Espacialidade —
seja dita ou contemplada em abismo -, sequéncia, criagao de signos.
Poética de porosidade feita linguagem.

VI. CODA
Este livro profundamente grafico de Gustavo Piqueira, em seu sentido
mais artistico, vincula varias facetas e registros. Nao so o perfil
de designer de livros ou de criador de pecas graficas multivalentes e
grafias mutantes, seu lado ilustrador ou entdo de intérprete de poesia
visual, mas, com muita significacdo, contempla o criador de livros/obra
autorais (texto-visuais) e de artista, assim como um grande ndimero de
trabalhos escolhidos de arte impressa de diferente natureza e destino.
Contudo, ndo deve ser alheia a circunstancia de como os territorios
e categorias sdo lidos ainda pela academia, o mercado, ou como o
sistema da arte e a producao da arte sdo, todavia, fronteiricos, espaco
de negociacdes. Tanto o livro de livros Impertinentes (2019)* quanto
este novo Gustavo Piqueira (2024) corroborariam outra leitura e
interpretacao de sua obra pangrdfica multidirecional, em consequéncia,
um espaco proprio: uma poética de caracteristicas metagraficas e de
grafias errantes que se deslocam; pois ela, como criagao, estd embutida
sempre na reflexdo cognitiva da linguagem intersemiética, de seus
recursos e mecanismos orientados no espaco grafico e do livro
(teoria e préatica, reflexdo e agao, escritura e edigdo juntas).
“Q livro € um instrumento vivo” — falou em uma ocasido seu autor.
E essa consideracdo obriga a uma ativacao, a uma politica. Poética é
isso. Dai que exista também uma biblioteca Gustavo Piqueira, outra
diferente daguela que reconhece as artes do livro em sua preferida
biblioteca exemplar (As Artes do Livro na Biblioteca de Gustavo
Piqueira*®), dedicada aos outros ao longo da histéria (como visando um
outro gesto borgiano, inclusivo, até babélico), mas nao téo longe desta,
ainda sendo a sua propria, aquela que ja vai inscrevendo-se no mundo.
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Se impronta em italiano significa "o rastro que fica de uma coisa”,
a sua pegada, marca, os termos de imprensa e impresso derivam dele
como sua sombra. Desse gesto de estampa, de inscrigdo vive este livro,
seu devir autoral. Se trata de uma obra e um acervo que faz parte da
arte impressa (do printed matter), da arte grafico-visual (brasileira e
internacional). A sua vez, traduz um anterior lema latino de “os livros
tém seu destino” (habent sua fata libelli). Porque nada é mais merecedor
que essa justica poética seja real, posicionada. E esta edicao de
Gustavo Piqueira por ele mesmo, livro de livros e de imagens, aspira
a chegar a seu proprio horizonte como impronta. Ha4 um selo, uma
identidade, até heteronimica. Uma obra-retrato em movimento:
uma bissola imagética ativada.

[Agosto 2024]

A Grafica Protagonista

Como voz que fala mais de uma heteronimia, do desejo polifénico
de considerar a grafica de forma plural, nunca como identidade
unidimensional. O que significa exploragao, diferenca, diversidade

e inauguracgao de processos graficos multiplos, espraiando-se pelos
diversos territérios visuais ampliados que Ihe cabem, que constroi.
Imagens, no fundo, que visam a independéncia de qualquer destino
(objetivo ou fungdo), privilegiando sua origem. Um looping criativo,
porgue as imagens, os resultados visuais nao cessam num

lugar predeterminado.
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