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AS ONZE OPERAS AQUI INTERPRETADAS

por Gustavo Piqueira sdo uma parte das obras
apresentadas no Theatro Municipal no periodo
em que estive na sua direcao e constituem uma
colegao artistica ou um entrelagamento de ideias
que compdem as cartografias expandidas

dos espetaculos.

O momento efémero das artes cénicas, que
acontece quando publicos e artistas se encontram
em um entre dois mundos de criagdo mutua, se
desdobra por outros meios, como nos relatos de
quem ali esteve, nas matérias e criticas em jornais e
revistas, em registros videograficos, em encontros
para discussao sobre a obra — no caso do Theatro,
0s que batizamos de “Conversa de Bastidor” —,
nas fotografias, e, eventualmente, em desenhos
e pinturas, nos cadernos de notas e croquis, nos
cadernos técnicos, nas pesquisas académicas, em
exposi¢cdes de cenografias e figurinos, no material
de divulgagao e, de modo especial, nos impressos
— 0s quais chamamos, no caso das Operas, de
libretos, por conterem, obviamente, os libretos, mas
que também englobam outros preciosos textos,
anotagdes e imagens.

Nao a toa temos registros histdricos de
belissimos cartazes, programas e identidades
visuais de operas, de concertos, de danga
e teatro, datados de desde quando temos
documentados os primeiros espetaculos.

A criacao desses suportes nasce tanto do desejo
de atrair o publico quanto do de deixar um

lastro palpavel para essas artes fugazes. Fazem,
portanto, parte da formulagao poética da cena e
€ natural que acompanhem o curso da evolugao
das programagdes. No caso do Theatro Municipal,
o periodo de 2021 a 2025 compreende marcos
importantes, como sua consolidagdo como
grande casa de produgao e, com isso,



a efetivagao de uma Central Técnica de produgao,
a implementagao de uma equipe e de uma politica
de acervo, e as encenagdes das primeiras dperas
especialmente comissionadas pela casa.

Além disso, ampliamos o espectro das e dos
encenadores convidados para dirigir as 6peras,
promovendo cruzamento de linguagens com
artistas oriundos do cinema, do teatro e da danga,
renovando os modos de produgao e propiciando
a instauragao de uma légica de reaproveitamento
e reciclagem de cenografias e figurinos.

Esse frescor foi ancorado no principio de leituras
criticas e atualizagdes de conteldos contestaveis
nos tempos atuais, que figuram em grande

parte do repertdrio operistico canénico. Ora em
imagens, ora na publicagado de contextualizagdes,
ora nos artistas envolvidos nos espetaculos,
buscamos somar camadas as partituras e libretos
originais, complexificando a cena.

Nesse caminhar, os libretos seguiram juntos:
ja nao fazia mais sentido ter fotos estaticas de
cenas ainda nao construidas, fotos repetitivas,
coladas em uma realidade esvanecida. Ademais,
o trabalho do acervo evoluia e trazia nuances de
montagens prévias, a equipe de dramaturgismo
aprofundava seu trabalho textual, a produgao de
conteudos ganhava em sofisticagao. E o sistema
visual precisava de um novo passo para conduzir
a tenra danga que se instalava. Tarefa nada
complicada para um artista visual da envergadura
de Piqueira, muito pelo contrario. Por esse motivo
e pelo fato de ter sido ele quem esteve conosco
no desenvolvimento da identidade visual geral
do Theatro desde o inicio dessa gestao, gracas a
genial proposicédo da Alessandra Costa, bastaram
poucas palavras para que a laboracéo fluisse.
Destaco também a fundamental colaboragao
da Elisabete Machado e de sua equipe de

comunicagao, dedicadas a cuidar dos detalhes
e comandar os ventos.

Assim, do encontro com as musicas e os
libretos, da conversa com as equipes criativas, do
olhar sobre os projetos e croquis, das demandas
das diferentes equipes, foram surgindo formas,
figuras, objetos, cores, texturas, ambientes.

O pincel do Piqueira, em pleno exercicio de
alteridade, testemunha os vislumbres dos outros
e os traz para o papel, para o objeto-libreto.

Uma quase tradugao de uma obra porvir, um fare
(re)surgere que desloca a criagdo do seu campo
cénico para o espago estético da publicagao.

E, nessa operagao de traducao, agrega um pouco
mais de poética as obras.

Nossa intencao ao expandir o repertdrio
artistico do Theatro sempre foi o de abordar
temas ligados aos conflitos contemporaneos e
as problematicas sociais do nosso contexto, de
refletir e questionar modi operandi que sustentam
estruturas que acreditamos que devam ser
superadas. E a labuta se faz nos detalhes, na
ativagao da imaginagao por diferentes meios,

Ia de onde nao se espera. Esta publicagao
€ um testemunho porta-voz desse movimento.

ANDREA CARUSO SATURNINO
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O UNIVERSO DA MUSICA sempre foi
prato dos mais cheios para leituras graficas.
Desde que se tornaram publicos e urbanos,
divulgavam-se espetaculos por meio de cartazes.
E a combinagao do bindmio sintese-impacto,
inerente a criagdo de um cartaz, com a
dimensao abstrata da musica, que ampliava
consideravelmente o leque de possiveis acessos
visuais, resultou em alguns dos mais interessantes
voos do design grafico durante o século vinte.
Com o digital, contudo, a comunicag¢ao dos
espetaculos logo migrou dos muros para as telas
e, assim como em outras transicdes semelhantes,
sofreu profundas alteragdes. Algumas redutoras,
como a perda de escala. Outras incrementais,
em especial a adigdo de movimento. Além daquelas
que nao podem ser rotuladas de boas ou ruins em
termos absolutos, como a fragmentagao
do discurso visual.

Os projetos mostrados a seguir séo fruto
da grafica parcialmente livre desses suportes
(e raciocinios) classicos, mas também de um
segundo desprendimento: o da dépera descolada
de alguns de seus cddigos de etiqueta — que, via
de regra, a apresentavam revestida de uma aura
que nos acostumamos a vincular com “elegancia”
quando, a bem da verdade, talvez isso viesse
polvilhado por certo classismo esnobe.



A consolidagdo desses desprendimentos,

no entanto, ndo se deu de imediato, o que

fica evidente ao se constatar que o recorte
selecionado se concentra na segunda metade
do periodo no qual as identidades foram
desenvolvidas. Os projetos gréaficos iniciais,
apesar de vez ou outra esbogarem certa
insubordinagao, eram estruturalmente bem-
-comportados, ndo arriscavam nenhum tipo de
autonomia para além de um desvio grafico aqui
outro ali, nenhum tipo de voz, tanto no que tange
a abordagem especifica de cada espetaculo
quanto na deferéncia ao modo como cada pega
grafica deveria “portar-se” em termos de

forma e conteudo. A mudanca se deu a medida
que o libreto — antes pouco mais do que um
programa de sala com a transcrigao do texto
cantado, a listagem dos créditos da montagem e
uma ou outra introdugdo — passou a se projetar
como publicacao autbnoma, com ensaios criticos
e apanhados histéricos. Essa independéncia
terminou por se espalhar pelas imagens: se antes
0 conjunto necessario se resumia a identidade
grafica da pecga principal (o ex-cartaz, agora

card de postagens, replicado na capa do libreto
impresso) e a uma série de fotos posadas do
elenco, o pedido da diregcao do Theatro para que
estas ultimas fossem substituidas por “ilustragdes”
— entre aspas mesmo, pois ndo houve um
detalhamento maior além do desejo de trocar o
fotogréfico pelo grafico — funcionou como gatilho
disparador de uma mudanga que, rapidamente,
permitiu que a concepgao grafica de cada dpera
integrasse as duas dimensdes do discurso

visual, as pegas de comunicagao (o “design”) e o
conteudo figurativo (as “ilustragdes”), num unico
principio. E, desse amalgama, surgiu uma voz.




Houve também um segundo fator igualmente
importante no desenrolar do processo, este de
ordem bastante pratica: salvo poucas excecdes,
como Nabucco ou O Contractador de Diamantes,
quase todas as montagens nao tinham sido
encenadas anteriormente. Nao havia nem

mesmo a possibilidade de se assistir a ensaios
gerais, pois eles ocorriam apds a data de envio
do material gréfico para impressao. Logo, era
impossivel que as ilustragdes complementares
aos textos fossem criadas sobre uma base visual
solida. Pelo contrério: era preciso um exercicio de
encaixe entre os retratos dos solistas escalados,
croquis de figurino, projeto cenogréfico e a
busca por cenas-tipo da épera em questao por
meio do cruzamento de montagens distintas do
mesmo espetaculo. Além disso, com frequéncia
cada papel principal trazia dois solistas que se
revezavam nas datas de exibigao, por vezes

com semblantes e silhuetas bem dispares.

Uma representagado extremamente literal da cena
era, portanto, irrealizavel. Por outro lado, havia a
solicitagao de que essas imagens nao pendessem
demais para composigdes abstratas, pois uma

de suas fungdes era a de trazer ao impresso

um conteudo minimamente palpavel daquela
montagem. Um tremendo nd, em resumo.
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Esses multiplos balizamentos conflitantes,
contudo, foram transformados de obstaculos
iniciais num principio de projeto que, uma

vez estabelecido, passaria a nortear todas

as execucdes. Uma espécie de metafora

de transcrigdes visuais meio as cegas, nem
ultrafigurativas nem abstratas, respeitando
lastros histéricos mas sem beija-mao: a
decupagem de um esbogo de composicao em
uma série de campos graficos, desenhados
separadamente. Sem defini¢des prévias de cor,
de I6gica de posicionamento ou de imposigao
entre si. Sobrepostas apenas quando todo o
conjunto de campos estivesse executado e,

s entao, organizadas, colorizadas e pensadas
como uma imagem coesa. No percurso,

muitos desses campos podiam ser subtraidos.
Duplicados. Deslocados. Um processo que se
posicionou num ponto intermediario entre a
ilustragao tradicional, aquilo que habitualmente
denominamos “desenho”, e a criagao grafica
calcada no processo de impressao, como se
cada cor fosse criada tal qual uma chapa de
aluminio independente e a composigao final
revelada apenas quando o cilindro de borracha
transferisse a cor da ultima dessas chapas para a
folha de papel. Esse lastro grafico foi também o
principal responsavel por abrir espago para que a
dimensao comunicativa das pecas — de letterings
a propria identidade-mae de cada espetaculo

— se aproximasse dessas imagens, convergindo
design e ilustragdes em um Unico sistema visual.









Tal pensamento geral foi sendo desenvolvido
gradualmente, espetaculo a espetaculo, até que
seu programa completo pudesse ser observado
a distancia e, enfim, racionalizado. A observacao
do conjunto, no entanto, ndo deixa margem de
duvida com relagcao a sua ininterrupta presenca
como guia central, espalhando uma profuséo de
cores e rabiscos soltos, errantes, imprecisos, cuja
desobediéncia aos manuais de etiqueta pode até
ter passado por mera birra contra as tradigodes,
mas almejava, na verdade, contribuir para tarefa
das mais fundamentais: a revogagéo da exigéncia
de vistos de acesso e de trajes obrigatorios.
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